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Het werk van Florence fung hestsai it gescripte ervaringen
die de notles van zelMbeperking, Infilorabe en g baarkseid
sanspreken. ok oreéren 2o con anticipatic. Via con precies
uitgekiende reeks van opeenvolgende hendelingen met im-
plcleie betckentssen, onderzock jurg boe sociale constnacties
pebaseerd zign ap mechanizmen van contrale, sellcensaur
en remming = zowel op fysick vink als memoal, Aks mens
verwnchien we voonidurend bepaalde bowegingen en
ualkomisten als onderdeel van menselipbe inferactic. comnius
nacatie en binnen naimmelijke vormgeving. Jung spech met
deze verwachiingen en buip 2¢ cm near spasningsograck-
keide werken. Tegehijkertijd et 2o vraggekens bij de gren-
ren tussen openbare en privade emgevingen, Tevens bevmaagt
] de mankzren wasrop wij ons binnen dese rulmies bewegen.
Haar wierk healt icts weg van een performance, maar z¢
vermijds eegelijkertijd conventionele media, Het elensre
karnkeer van haar werk michi zich op ha artisticke posenticel
dan i let dagelijkse kg begloten; en op hoe niets et kan
ijn'worden. Verhalan en myibologisering spelen sen be-
langrijke rol in de manber waarop Jurgs werk - dat per-
sooniijke, ongrippbane en inwisselbare verhaken behelst - 1ol
itamd komt en hoe het kon worden heriemerd of doorgege-
ven, Hasr werk Is ubisluleend op persconlijke crvaring geba-
segind. |ung vermijdt elke vorm van spekiakel en saclt za
mianieren van documentaiie ier discussie: madien resien er
sleches herinneringen en speculatie, sVV
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The works of Florence lung are scripied experiences ihai
adidress the concepts of individual restrciion, infiliramion,
and vizibility, as well a8 anticipation. Through a meticaloss
arey of comsecutive gestumes and their implicaticns, Jung
cuphapes how social constrocts are hased on mechanisms of
conirod and constraing, both physical and mental. As poople.
wie consianily expect ceminin movements and cutcomes

as part of human imeraction, comemunication, snd space.
lureg plays with these expeciations and berids them into
susperse-inducing works. At the same time, she guestions
the boundarbes of public and private. & well as our naviga-
tion withan and between these domains. Her works Find

nt performance, while svoiding conventional media, Their
cplwemcral nmurne sdidresses the ariksie potential hidden
within the ordinary, and the ways that noiking can
beipomne) something, Marratives and naths play an inapor-
tant robe in the construction and remembrance of her
works, which express parsonal, imangible, and imnsitory
masratives. In this way, Jung &ims 1o oveld any form of
spoctiches her works, based only on personal experience,
challenge modes of documeniation and dissenvination -
nccmurﬁ. memorics and rumocars are oll thai remain.
sy
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FLORENCE JUNG
*14984 i Fori-le-France
Vit et travaille & Bicnno

Par Elens Filipovie, directrice o curatear
e ls Kunsthalle Bausel : = La magic de Flo-
renee Jung opiére par dissimokation, Liar-
tiste rille pur son absence (elle pesorde
parement des nberviews ef ne publie e
cune photo delle-nne ou de son teacnil)
et il est souvent difficile de tronver on de
reconnaitre ses realisatbons. Et poartant
benr panissanes —nde Cun anbreptico jo de

i i protosoles insti-
tuticnnels, de rigles tagites on de somens
tions sociaks  implicites—est  inimiteble,
Milnnt b ronseur, Tesquive, le oui-cire ot
duutres factigues insaisissahles, ses ace
tions oot souvent liew svant que l'on ne
sen rende compte. A la fois porformamees,
erithpues des institutions ot commentiaires
sur nos habitudes sociales, lear force né-
sithe dang aa perception sigwe du monde qui
nous entoure of dans sa révélation par dis
movens maling et subtiles, 11 arrive que b
pullic ne aoit pas capalds de déferniner &
Vexpérienece qu'il est on tenin de vivee est
bl et Bben nne covee die Florenee Jung, ou
u'l ne sache prs od il pent voir san Eravail
i proprement parler et en gqued il consiate,
Pourtant, faire expseriense de son travail,
cisl se Inisser ngtemps absorber par les
questions quil o sonlevss, -

2017
Bwirs Art Jdwnnd S Prix D Georg et Josi
Guggenheim / Frae Franche-Comté, Besan-
pon f BEAC= 1 espaee d'art contem i (b
healles), Porrentruy f Edmmmad Gnlke-
ry, Berlin/ Performncelrocess, Muste Tin-
pucty, Biile/ Tavitation wifbout eohilition,

rich / Swiss Art Awards, Ble/ Ungesialt,
Kunsthalle Based, Béle/ Jenr o Mensonmges,
Chiltenn dhis Servitres, Marseille f Fncorporer
le texte, LaM, Lille
2016

Despacic, San José/ Kunsthalle 3000, Vienne/
Walk on the Public Site, WAOPA = What
Aleonrt Performanee Artf, Gendve / Tiriafing
Cragh, Homaniso, Athivs / Moo = Jer-
snbem Contempornry Art Festival, Jérsalom |
Festival de Uimnaifention, Glassbox, Paris/
Unnotiesd Art Festival, Nijmegen / Expo-
gifion des mominds, Kiefor Halditzel, Bike
What peaple do for money, Parallel Events
Manifista 11, Zuriel / Lol esf wa meensonge,
H2M, Bourg-eo-Bresse [ Trojon  Florses,
Trikoot, Biile S Al the Lights We Cirnraf See,
Yanggnkido International, Pyongyang

2018
By Elena Filipovic
From Prix Mobiliére 2018 catalog
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FLORENCE JUNG
* 14934 in Fort-do-Framee
Laetit und arbeitet in el

Elenn  Filipovie, Dircktorin Kansthalle
Basel: Florenoe Jung arbwitet mit dem
Verdeekton, Bie selber ist siehthioh alwesond
fae kil Rannen Toobery bevws wind verofTemt Dbt
keine Fotos vom sich selber ailer iliren Wer.
ke, vnd ilare Wierke sied sebocierig e finden
oder als sobche Eu cekenen, Und doch ist
ihre Wirkuwng greifsar = durel stille OG-
legmng iecdogiseher Bysteme, institutioncller
Protakolle, nnnusgesgirochener Regeln oder
wiggresehrichener geseltschafllieher Komven-
timen, Durch den Finsatz von Gerishton,
Ausflichien, Florensagen uml amleren aus-
weichewlen Taktiken entzichen sieh ihee
performativen Aktiosen hiinfip der Walr-
melmang, aoneh wenn sie divekl sichibar
gimil, Hie sind teils Performunee, teils instis
tulsmelle Kk, teils Kommemar 2w soesbn
Gepfogenheiten, weld ihre Kraft legt in
iber prileisen Wilirmelmng der Wilt wm
ung beram and in hrer Awfdeckung durch
versiobilene, subtile Mittel, Manchmal st das
Puldlikum nichi in der Lage, hernasoafinden,
o ddas, was ox orlel, bt dn Werk
vom Flarenee Jung ist oder wo und waz das
Werk eigenilich ist, i doch hallen bei den
Awwesendon die Fragen, die ihre Arbeit
aufwirfl, nocl lange noeh®

2017
Bwins Art Awanlf The, Georg wis Josi Ghag-
grnleEim=Preiss Eme FroseheCooté, Besin-
pon/EAC - Llespace dart contensporain
(et halles), Porrengmayy Ednwaed Filaon (al.
bery, Berling Pegformance Process, Misseim
Tinguely, Basel/ Tnrifotion sifou! eobiifion,
Graberie Murtine Aboweays, Parisd 0th Curr-
Fila Masnimial, MO — Musen Osear Niemever,
Coritiba/kfion!, Kansthins Zarich, Seriss
et Aivards, Baself Ungeatali, Kunsthalle

TS, AURPSCHIG T ROFDOTER 1 DT, L, Lalse
2016

Dheapaeio, Sam Josd ) Kunsthalle 3000, Wien /
Wikl om fhe Puldic Sie, WADPA - What
About Performanee Artf, Genf/ Twisling
rarsh, Ramnmise, Athen S Nienafm - Joru-
aalem Conten ry et Festival, derasalom)
Featieal de Finaflenfion, Glassbox, Paris/
Unnotioed Art Festival, Nijmegen /Auasiel-
tamiy der Nomirierten, Kiefor [lalditze] 84if
tung, Basel/What peaple do for mooei,
Parallel Eventz Manifesta 11, Zirich / Liorf
exf wr mensongs, H2M, Boung en-Brose
Trgan Horses, Trikot, Basel JALD the Lights
W Conmod Sev, Yanpgnkdo Ddernnfsonsl,
Ppinjang

2018
By Elena Filipovic
From Prix Mobiliére 2018 catalog
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By Dominikus Miiller
From Performance Process

journal - PerformanceProcess 05.12.17 17:58

Performance
Process

Eine Kooperation des Museum Tinguely,

der Kaserne Basel

und der Kunsthalle Basel,

in Partnerschaft mit dem Centre culturel suisse Paris

Zur Startseite

«lch weif3 nicht, ob das, was ich tue, Performance ist.»
Freitag, 1. Dezember 2017

Die Kiinstlerin Florence Jung im Gesprach mit Dominikus Miiller.

Dominikus Miller: Mit welchem «Material» arbeitest du bei deinen
Performances?

Florence Jung: Ich weil3 nicht, ob das, was ich tue, Performance ist. Ich fiihle mich
nicht angesprochen von Performancekunst. Ich méchte die Dinge vereinfachen.
Ich will wissen, was geschieht, wenn man das Objekt — den sichtbaren Teil und
auch die Dokumentation — und dann vielleicht auch die Prasenz des Kiinstlers
bewusst ausklammert. Ich werde deutlich stéarker vom Minimalismus als von den
meisten Performancekiinstlern beeinflusst, eine Ausnahme ist vielleicht Andy
Kaufman. Ich sehe das nicht als eine asthetische Entscheidung, sondern eher als
einen Weg, ein Corpus von Werken zu entwickeln, die leicht, reduziert, instabil,
ungewiss sind. Mein wahres Material sind eher Situationen. Ich kreiere inszenierte
Situationen fiir das reale Leben.

Dominikus Miiller: Ware dann die Beschreibung dessen, was du tust,
LSituationen kreieren“? ,Geriichte kreieren* wiirde aus meiner Sicht auch passen,
da sich viele deiner Stiicke im Verborgenen abspielen und nicht dokumentiert
sind. Damit brauchen sie Leute, die sie gesehen haben und davon erzahlen.

FJ: Zu den Situationen, die ich kreiere, gibt es keine Fakten, keine Beweise und
keine visuelle Dokumentation — aber sie finden immer statt. Natlrlich gibt es von
solchen Situationen dann Gerichte. Aber ich wiirde diese Gerichte nicht als mein
Medium bezeichnen; sie sind einfach nur das, was am Ende bleibt, weil meine
Stimme nicht lauter sein soll als die der anderen Menschen. Was die Menschen
erleben und was die Performer tun, ist genauso Teil des Stiickes wie mein Konzept
dafiir. Jeder kann einen Teil davon fir sich reklamieren. Aus diesem Grund
dokumentiere ich meine Stiicke auch nicht. Als ich begann, solche Situationen zu
kreieren, kam natirlich die Frage auf, ob dies fotografiert oder gefilmt werden soll,
aber da war nichts zu dokumentieren. Die meisten meiner Stiicke sind unsichtbar

http://performanceprocessbasel.ch/journal/new-entry Page 1 sur 4

FLORENCE JUNG
NEW GALERIE


http://performanceprocessbasel.ch/journal/new-entry

2017
By Dominikus Miiller
From Performance Process

journal - PerformanceProcess 05.12.17 17:58

oder lassen zumindest Zweifel dariiber aufkommen, was inszeniert ist und was
einfach nur das pralle Leben ist, wenn man auf Details achtet. Daher entwickelte
sich meine Arbeit immer mehr zu einer Art Storytelling. Und ich hére auch sehr
gerne unterschiedliche Erzahlungen tiber meine Arbeiten; manchmal kommen mir
sogar selbst Zweifel, was jetzt das eigentliche Stiick war. So war das auch vor ein
paar Wochen. Ich schickte eine Freundin los, sie sollte auf die Fassade einer
Galerie ein Graffiti malen, das dann von der nicht dartiber informierten Galeristin
entfernt werden sollte. Dies war mein Beitrag zu der Ausstellung. In genau dieser
Nacht zeigte der Nachbar, der tiber der Galerie wohnt, einen Einbruchsversuch an.
War das die Freundin, die ich geschickt hatte und die etwas mehr getan hat, als ich
ihr aufgetragen hatte? Ich war nicht dort, ich wei3 es nicht, aber die Galeristin
hatte so ihre Zweifel.

DM: Es muss spannend sein, hinterher zu héren, was geschehen ist — oder eher,
was vielleicht geschehen ist.

FJ: Ja, das ist aufregend, weil solche Geschichten manchmal eine andere Richtung
aufzeigen, in die sich das Stiick vielleicht entwickelt hat, eine andere Mdéglichkeit.
Es ist auch eine ganz pragmatische Entscheidung, nicht in der jeweiligen Situation,
die ich kreiere, dabei zu sein. Ich schreibe nur das Konzept und sage den
Performern, was sie tun sollen; aber dann passiert vielleicht etwas anderes, und
darauf habe ich dann keinen Einfluss. Dabei zu sein oder gar die Situation zu
dokumentieren, wiirde all diese Mdglichkeiten verringern. Ich bevorzuge die Flut.

DM: Wo beginnt eine Arbeit und wo endet sie? Wo ziehst du die Linie?

FJ: Ich ziehe keinerlei Linie. Naturlich habe ich immer eine ziemlich genaue
Vorstellung und versuche, jede mdgliche Entwicklung einer Situation und die
Parameter des Szenarios zu bedenken. Wenn ich mit Schauspielern arbeite, habe
ich sogar noch mehr Kontrolle. Aber sobald es losgeht, ist das Ganze in der Welt
und kann sich in vielerlei Weise entwickeln. Ich glaube, niemand kann diese Linie
ziehen. Niemand kann das kontrollieren. Am Ende entscheidet man selbst nicht so
viel — man versucht nur, sein Bestes zu geben. Das ist die ewige Frage von Marcel
Duchamp: Wer macht das Kunstwerk? Der Kiinstler oder der Betrachter? Ich
wiirde noch den Performer, die Kritiker, den Kurator und méglicherweise alle
anderen, die ebenfalls an diesem Spiel beteiligt sind, hinzufiigen. Daher kampfe ich
nicht gegen Zufalle, Abschweifungen und Missverstandnisse. Ich integriere sie in
die Arbeit.

DM: Von auBBen betrachtet, basieren sehr viele Elemente deiner Arbeit auf
strengen konzeptionellen Entscheidungen. Aber wenn du dariiber sprichst, klingt
alles weitaus organischer und pragmatischer.

FJ: Ich habe kein konzeptionelles Motto wie «keine Dokumentation» oder «kein
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Gesprach mit der Presse» oder «kein Bild», ich entscheide immer im Einzelfall.
Aber bislang habe ich mich immer dagegen entschieden, ein Bild hinzuzufiigen, da
es in meiner Vorstellung nichts Relevantes beitragt. Und Gleiches gilt fir die
Entscheidung, keine Bilder von mir zu ver6ffentlichen.

DM: Wenn man bei der Google-Bildersuche deinen Namen eingibt, dann sind die
ersten Treffer Bilder der Berliner Schauspielerin Florence Jung. Das ist doch ein
lustiger Zufall?

FJ: Ich finde das wunderbar. Ich hoffe, sie wird beriihmt, und dann kann ich mich
immer hinter ihrem Bild verstecken. Oder falls sie keine Arbeit findet, kbnnte ich sie
engagieren, damit sie fir mich lebt. Sie ist genauso Florence Jung, wie ich es bin,
oder?

DM: Welche Rolle spielt fiir dich die physische Prasenz? Zumindest in meinen
Augen legt die Entscheidung, keines deiner Stiicke zu dokumentieren und nichts
fur eine digitale Verbreitung zu unternehmen, den Fokus auf eine physische
Prasenz.

FJ: Ich bin auf keiner Social-Media-Plattform, aber ich bin auch nicht dagegen. Das
ist einfach nicht mein Ding. Aber ich mag es, wenn die Menschen meine Arbeit so
viel, wie sie mdéchten, dokumentieren. Warum nicht? Ich dokumentiere sie selbst
nicht, aber das bedeutet ja nicht, dass andere nicht anders handeln kénnen.
Genaugenommen liebe ich es, wenn die Menschen es tun, denn statt offizieller
Bilder, bekommt man mdgliche Bilder. Und in ein paar Jahren gibt es hoffentlich
eine Reihe von Bildern meiner Arbeiten — allerdings nicht meine Bilder. Es wird
ausschlieBlich der Blick des Publikums sein. Das ist eine der entscheidenden
Freiheiten des Smartphone-Zeitalters: Man nimmt das Bild auf, das man md&chte.
Ich halte auch nichts davon, die Menschen davon abzuhalten. Ich méchte, dass
meine Perspektive eine unter vielen ist, nicht die dominierende.

DM: Du schaffst oft eine Atmosphare des Argwohns, der Skepsis und eines
besonderen Bewusstseins. Zweifel, auch Paranoia, Spekulation — sind diese
Konzepte wichtig in deiner Arbeit?

FJ: Ich lese viele Nachrichtenbeitrage. Ich habe das immer schon gemacht. Ich bin
weit drauBen auf dem Land aufgewachsen, und damals hatten wir nur einen
Fernseher. Und wenn etwas im Fernsehen kam, dann war das so. Heute, in einem
Zeitalter, in dem sich sofort alle Nachrichten und Bilder verbreiten, ist jeder latent
paranoid, und wir alle hegen sehr viele Zweifel. Das interessiert mich, ich sehe
darin ein zentrales Element unserer heutigen Gesellschaft. Das gilt auch fiir meine
Arbeiten, da ist dieses Gefiihl, dass man nie sicher sein kann, was gerade
geschieht oder geschehen ist. Wahrheit und Liige liegen sehr nah beieinander.
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Negativ betrachtet ware das ,Paranoia® ich wiirde es eher positiv sehen und
«Mysterium» nennen. Ich kreiere gerne eine Situation, in der man nicht ganz sicher
ist, was zum Kunstwerk gehdrt und was nicht, was inszeniert ist und was nicht. Das
Gleiche gilt fiir mich: Ich kann nicht alles kontrollieren, ich kann nicht jede Minute
planen. Also muss ich dem Leben vertrauen. Die Chancen stehen immer gut, dass
sich die Dinge besser, als ich dachte, entwickeln.

Die Arbeit von Florence Jung ist im Rahmen von «New Swiss Performance
Now» in der Kunsthalle Basel zu sehen. Vernissage: Donnerstag, 18. Januar
2018, 19 Uhr

Diesen Artikel auf Facebook teilen
Zur Startseite
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THE ARTIST FLOREXNCE JUNG IN [HSCUSSHIN WITH
BEUINIKUS MULLER

DOMINIEUS MULLER  Flosence, when you Jdo paforsance, what
i ihe acieal “maberial” sl sy you waak ikt

FLOREMNCE JUNG | don's ko if whai | o is porformanor, | don't
really fecl oongerned with performance art. | aim to smphily things | s
13 know what Bapposs whoa vou ssppecia the olgect, the visghlc past. and
sl e decumen Ealson sufiodnding somcthing - amnd thes maykc the

b s proscede, koo, |'m way mone sflecnocd by smasialive than by mosl
peaforsmnoe ars, enept suayvhe Andy Koalmas | don's s thal os an
nesthetic derue bul more i a way 0o develop s body of work thai s bghi
reduced, unstbie, uncertain. My real mateninl could be sivsations: I ereme
situstions for peal life.

Db Sothal’s what you call what vou doy“creating sitmalions”™! | was.
A 1Binking aboul “Eealitg resicrn” — i a kol of vour picdes aocmi 1 Be
clandesling aml asce’| documestal 5 ey really schy on people whea hae
scen Thems 16 apread the wonl,

Fl For ihe sitsalsons | creabe, ihere ae s [acts, (here & s prood sad
no visunl documenintion = bul they nlwrys ke place Of course, then,
Uhese situations ingger remors. Bul | woskin' say Ehald ramaors ane my
e, That s jusd what romains s Uhe onad. heonose | don 't waal sy
woie 1o b loudior than 1he peblic™s Whal ths public cxpericascs and what
e performon do bom much & pan of the pacee as sy conscpd for
Everyoss omms a pat of it And thal’s why | doa't chiumeal sy picdss
When | smbal crealing These silaalmsns, of course the gaedion af lakisg
piciages of liledeg casse up. bl there was sothing there 1o be dooumseniod
Mollarat ool iy [eces P inviale of lenve people with doubis aboul whals
haprpeened mnd Wil s ssply bizare showt lile when you pay atieation i
the chetails %o my work eventualhy cvolved imio s kind of storytelling. And
I s likwr b Bogaar adilferom® acvounis of my preces, sometimes. | even hegin o
daubl whal the pecs really wasin the fird place. Somethang liks tha
happencd just a fow wocks ago. [ Bod scnt a fricmd 1o g e Tront of 8
gallery wilk grallfily 1Bal s macank bo be crmed by 1 galleri, wha hadsl
been infirmol shoet what woms happonmg, Thal s my piece e 1
cxhib e, Fad ihe samse night, 1he seiphbor lviag jm above the gallery
space i in alirm nhowt s micmpied barglary. Wi it my (nend who
wenl daghtly Turther than | insructad he lo? 1w’ there, | cmin 1ell, m
th gallerisi hams hor doubis

Dl That must bs an isforesting expanienes = e hoar aboul what
By ned altermands, of ralher: what agh! have Bappencd

Fl Ve 11 pretly cucibng, Bocasse somelimes ese sliofios shers hors
the jpiece could Bave evolved differenily. o difTenent set of poasibiliiies fos
A0 e Tt thand 1 et peresenl Lo (he stnstims 1 oneste i o very
purpoeil decnson | wrile oot the sconarioand el 1he performe s what
lia il = bul in 1B endd. manvbs somathing dlse will kappon and | have nis
wary of boimg maare aboul tal, To be there or aven lo-documend the
siluation moukl rodeos alll of these possibilitios, | prelor Bhangs 10 happon
inadelege

% Where does o work start amnd wibere dines il emd - wheee dis yom
idraw thes himee”

¥l Wl | don't drww that Bne at all. Of course [ alwiys have quite &
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Florence Jung — Vérités et mensonges

Im Sturm des Over-Branding in der Kunst legt Florence Jung
erst mal eine Autorschaftspause ein. Sie verweigert Bilder und
richtet bei ihren performativen Auftritten den Fokus auf beuhr-
te Kuratoren, quasi-bestochene Jurymitglieder oder routinierte
Ausstellungsganger.

Basel/Porrentruy/Ziirich — Das Internet als Wissensquelle (ber das kinstlerische
Werk von Florence Jung ist wenig ergiebig. Geduld ist geboten, um Grundsatzliches
zu klaren. Zum Beispiel wie eine kiinstlerische Identitit entsteht und sich diese mit
den Konzepten der Autorschaft verbindet, Dies gerade auch, weil die Autorschaft in
den digitalen Verwertungsmechanismen, die den Kunstbetrieb bestimmen, von ent-
scheidender Tragweite ist.

Der Begriff der Autorschaft hat sich in den letzten Jahren mit dem Aufzug des Di-
gitalen stark gewandelt. Als Modus Operandi war er zwar schon immer Teil der kiinst-
lerischen Produktion, mit der Digitalisierung - einem Paradigmenwechsel gleich -
wurden aber mehr Formen der Autorschaft erméglicht. Einige Beispiele hierzu. 1. Die
falsche Autorschaft: Eine Person gibt vor, eine andere zu sein, sie spiegelt falsche
Tatsachen vor mit dem Ziel der Tauschung und Ubervorteilung. Das ist Betrug. 2. Var-
wischte Autorschaft: Jemand gibt vor, eine bestimmte Person zu sein, mit der Absicht,
dass ein anderer dies erkennt und verunsichert wird. Das ist Schwindel. 3. Mehrfa-
che Autorschaft: Kollaboration als Mittel zur Auflésung der Subjektivitit. Das ist Par-
tizipation. 4. Fiktionalisierte Autorschaft: Eine Geschichte wird um eine Autorschaft
gewoben. Das ist der Mythos. 5. Entzogene Autorschaft: Jemand versucht, seine Au-
torschaft zu verschweigen aufgrund idealistischer Werte. Das ist Romantik.

Die Kinstlerin inszeniert Weggabelungen der Wahrnehmung, sie legt Fiahrten, wo
as keine gibt, sie verfihrt zu schnellen Annahmen. Sie zu treffen, ist nicht schwer,und
doch zieht sie sich stAndig zurlick. Was also ist das fir eine Autorschaft? Vielleicht
gine, die sich aus den obenstehenden finf zusammensetzt, sie mit einschliesst, re-
flektiert? Von Florence Jung gibt es online wie in Print kaum Bilder zu finden. Inter-
views flhrt sie, indem sie als Antworten Zitate von ehemaligen Fussballstars oder
ginem Comiczeichner und Wrestler verwendet. Wenn sie dazu aufgefordert wird,
auf die Bihne zu kommen, |asst sie dies durch andere ausfihren. Das ist dann jene
uDelegated Performances, von der die Kunsthistorikerin Claire Bishop spricht. Bei
Florence Jung konnte man das als eine Art Anti-Marina-Abramovi¢-Reflex bezeich-
nen, sie vermeidet den direkten Kontakt mit dem Publikum oder anderen Performer/
innen. Jung inszeniert sich nicht als geniale Urheberin. Sie rlckt das Moment der
Intimitét in den Vordergrund. Anonyme Couverts mit Bargeld werden an die Mitglie-
der einer Jury versandt. Die Spannung dieser Geldgeschenke wird am Sitzungstag
mit einem gleichen Couvert aufgeldst, zugleich wird eine Flasche mit den besten
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Grilssen von Jung serviert. Der performative Spannungsbogen entladt sich folglich
nicht vor einem Kunstpublikum, sondern im Expertengremium, das Uber Karrieren
antscheidet. Das ist aine Form parasitirer Kunst, die sich des Publikums entledigt
hat, um Institutionskritik zu vollziehen, ohne diese aber als solche zu illustrieren. Es
sind also eher die kleinen Gesten, die auffallen, und keine Bildkompendien. Das mag
elitir erscheinen, folgt aber der werkinharenten Logik, die Bedingungen der Kunst-
produktion ernst zu nehmen. So, wie sie dies auch fir ihre Einzelausstellung im Cir-
cuit in Lausanne tat, als sie einen Designer beauftragte, ein Prasentationsdisplay der
Luxusmarke Louis Vuitton zu imitieren, und sie illegal in die Schweiz eingefihrte Ta-
schen jener Marke prasentierte. Die Taschen konnte man fir den originalen Preis von
Louis Vuitton kaufen.

Copyrights sind fiir Linder wie die Schweiz von volkswirtschaftlicher Bedeutung
und sie zeigen, wie der Wert einer Ware nicht von dem verwendeten Material, sondern
vorm Marketing abhéngt. Selbstredend ist das ein Rekurs auf die Kunst. In den letz-
ten Jahren haben sich Unternehmen wie u.a. Prada Mérchenmuseen gebaut. Nicht
zu sprechen iber den Transfer des symbolischen Kunst-Kapitals zu einer auf reinen
Konsum getrimmten Fashion. Diese Verflechtungen deckt Jung nicht rechthaberisch
auf, sie kitzelt die Flisse des Kapitals vielmehr mit den Mitteln der Kunst hervor. So
auch wenn sie Kurator/innen von Ausstellungen, bei denen sie beteiligt war - zum
Beispiel Christian Jankowski — zum Tragen einer gefalschten Rolex verpflichtete.

Das Imagindre im Nichtoffensichtlichen

Sich den Verwertungslogiken des Kunstbetriebs immer wieder mit Grips zu ent-
ziehen und gleichzeitig mit diesen zu jonglieren, das ist eines der Ziele von Jung. In
ihrem neuesten Beitrag fir <Action!» im Kunsthaus Zirich lasst sie einen Schauspie-
ler taglich immer die gleiche Ausstellungsroute ablaufen. Ganz schin ermidend und
doch wohl gine starke Geste dafiir, es immer wieder von Neuem zu versuchen, den
gigenen Yorstellungen einen Platz in dieser Welt einzurdumen. Das Nichtoffensicht-
liche andert den Geist vielmals eindringlicher als eine plakative Geste. So ist es denn
auch nur folgerichtig, dass Jung auch fir ihren Beitrag zur Ausstellung «Ungestalt: in
der Kunsthalle im Imaginéren operieren wird, indem sie das Publikum entscheiden
lasst, die Schau mit oder Florence Jung zu sehen. In ihrem gesamten Vorgehen ver-
weigert sie sich dem Over-Branding der Kunst und negiert den Anspruch, dass jede
kiinstlerische Arbeit und Handlung in einen Sinnzusammenhang eingebettet werden
muss und einen Impact haben soll. So wird sie dies auch in ihrem «Cahier d'Artiste:
tun. Jungs widerstindige Praxis der Bildlosigkeit ist definitiv ein Beitrag zur Frage,
wie heute Wahrheit konstruiert und verwertet wird. Das geht Ober die Kunst hinaus.
Mehr muss man nicht wollen. Stefon Wagner

- Swiss Art Awards, Basel, 12, (Eréffnung) =186, A wwnw.swissartawards.ch

= ingestalr, Kunsthalle Basel, 18.5. (Ergffaung) -13.8. # www.kunsthallebasel.ch

-+ Action s Kunatheus Zirich, 22,6, (Eréffnung) =307, A hetpataction kunsthaus.ch

+ iFlarence Jungy, Cahiers d'Artistes 2017, Edizioni Pariferia Luzern A http:4cahiers.ch
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We live with [llusion daily. When the first bard
rattled off the first epic of a sometime battle,
illugian entared sur lives.

Philip K. Dick

While absence of evidence is not evidence of absence, a near par-
allel aphorism haunts the art-industrial complex, namely, when
it comes to an exhibition or performance, if it wasn't reviewed,
it doesn’t exist. Although this expression originally referred to
print media wherein the import of a work was vetted through
publishing—its critical discourses, and its economies—the new
on-line folksonomy of art on, say, Instagram eschews text entirely
to frame three things: first, that an artwork exists—almost as a
proof of concept; second, that the people who share the image
of a work of art build a community around these very images;
and lastly, that the primary access to artwork has shifted from
galleries, museums, and magazines to on-line media platforms.
Who saw what and where, and more importantly, what is the
exchange rate between comments, likes, re-tweets, and hearts
when traded against the more traditional, and potentially didactic,
studied review?

Like architecture before it, in which 4-dimensional and
procedural space collapsed into a kind of mise-en-scene spectacle-
making to produce 2-dimensional icons of flattened unnatural
space, smartphone camera images and social media platforms
have begun to affect exhibition and art making so as to catch audi-
ences by engaging visitors at the level of beingin the shotas agoal.
Does that perhaps augment the broadcaster's social capital? I'm
thinking here of Pipilotti Rist’s exhibitions at MoMA in 2009 and
most recently at New Museum, as justtwo of many examples. The
merits of this transvaluation could be debated both positively, asa
form of democratizing culture and even as a metaphor for culture
itself, and negatively, as a means of fracturing experience into
something not unlike a commodity, since secial media platforms
make a monetary profit from such laber that turns viewers into
unpaid and voluntary content providers.

Florence Jung, an artist who prefers notto photograph her
own work, teases these divides. Instead of any official record—you
might be wondering why this catalogue features an advertising
brochure for a Rasta-themed Swiss awning company, and we'll get
to that later—Jung desires that her performances not only happen
in real life, but that they live en through stories and recollections.
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Long before editors, curators, professional critics, and historians
tried te pin down and disseminate their meaning of all things, and
thus establish authority, poetry developed as an oral tradition—a
kind of collective storytelling in which themes and ideas would
mutate not unlike the way a sentence is altered in the children’s
game of telephone.

In a recent email exchange, Jung told me:

It"s really impoertant to not only imagine scenarios, but ta maka
them real so that they function as a conerate re-programming

of an existing system and net only a8 & theoretical possibility.
Paople zan still daubt that a perfermance took place because
there it no tangible material documenting it. But in most cases,
the act of taking a picture ruins everything: peaple don't net
the same if someons follows them with & camera, a picture iz
erly an illasteation of an idea and not the idea, and thus limits
peaple’s imagination.

Hidden within the above statement though is a key to understand-
ing Jung's motives: a “re-programming of an existing system.”

A thread running through several of the artist's works is
to disrupt conventions, or more specifically to propose alternative
systems, which hack conventions so as to estrange them. This
method is most easily seen diagrammatically through Jung34,
2014, Here the artist had a fake Rolex smuggled into Switzerland
and had the curator of an exhibition in Zurich illegally wear the
wristwatch in public. In Jung36, 2015, the artist produced another
action in which fake Louis Vuitton bags were sold at retail price in
an independent project space made up to simulate an actual Louis
Vuitton boutique. While these works toy with counterfeiting and
identity, a subtle critique of complicity is pushed much further in
Jung30, 2014,

Forthis event, araffle was held in a gallery. For just5 CHF,
members of the audience were invited to purchase as many tickets
as they wished. Later that night a drawing was held; the prize: a
solo exhibition inthe same gallery space financed by the very same
lottery. Instead of viewing this as a satire of both juried grant award
prizes and crowd funding medels, the above folds the systems
into each other so that the outcome transforms support for the
arts into a casino-like process. Taken to its extreme, this set-up
illustrates how persons in today's economy sacrifice personal
investment—time, money, and other resources—in exchange for
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improbable and arbitrary gains, in which the host, here the gallery,
still wins. While putting the structure of funding on display could
create new subject positions, the audience itself must still be
turned into a kind of resource, athing. This bind parallels another
event, Graciela Carnevale's Accidn del Encierro, 1968,

Staged in Rosario, Argentina, Carnevale invited people to
attend a gallery opening. However, upon arrival visitors did not
encounter any works of art; the gallery was obviously empty. After
being filled with bodies, the artist snuck out and locked everyone
inside, and to increase the claustrophobia, most of the windows
were covered with posters. The idea was to wait and see if the
entrapped would smash a window and try to get out. It should
be noted that Argentina had then been taken over in a military
coup and Carnevale wished to see if audience members could
be provoked into a kind of ‘exemplary violence’' to escape their
confinement in the gallery, or more importantly, if such could be
seen as an allusion to the need for a larger societal response to
escape from oppression. Surprisingly, no one inside smashed a
window, and yet a famous image of people fleeing from a broken
storefront exists, presenting a false history. In reality a random
passerby noticed the agitation and broke the glass from the out-
side. So shocked by this turn of events that prevented the audience
from liberating themselves, one of Carnevale's accomplices who
had stayed in the gallery as a monitor hit the good Samaritan with
an umbrella. Echoing Accidn del Encierro, lung, in collaboration
with the curator Sandino Scheidegger, preformed a ‘kidnapping’
operation in 2014

Mot dissimilar to the raffle project, audience members
entering an empty gallery were greeted by a host distributing
a questionnaire. On it were curious questions such as “Do you
believe that art may find its inspiration in real life?” and “Do you
believe that fiction is more appealing to the popular imagination
than facts?” Intheory, these questions would gauge one’s penchant
for adventure, enabling the host to select several people and load
them into two vans. All were blindly driven 260 miles to a rural
sheep farm and simply left there to make do in a barn outfitted

with some sleeping equipment. ;  &..n kester. The Sound of Brecking

i Glasi. Part |: Spontaneity ond Consciousness
No plan was ever disclosed. & ol i ok e Bty

Taking matters into his own December 2011
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hands, one of the detainees snuck out, walked around the village,
and figured out where they were—at a farm owned by the artist's
parents, no less. Tellingly, Jung’s use of a questionnaire mocked
another popular form of advertising and political marketing, the
focus group. If the performance space can be considered a kind
of microcosm mirroring events outside, it would be possible to
construe that our wants and desires are actually what is kidnapped
when society at large is sorted and catered to through seemingly
arbitrary statistical criteria.

Allegedly we live in a new ‘post-truth’ era surrounded by
fake news and “alternative facts’ that have enveloped the world
in conspiracy theories. The difference between what is real and
what is fictive has become so blurred that questions of real/unreal
have produced twe new subjects: the believer, who paradoxically
may even be producing fake memes as a way to uncover some
imagined deeper, yet hidden truth, and the doubter, who tries to
dispel such holographic messages through rational arguments.
While Jung might at first seem to be presenting the former logic,
it is the stance of the latter that she provokes.

Take this catalogue. Since it is the product of a public
project aimed at advertising the careers of selected artists, it
would be a contradiction in terms for Jungto presenta descriptive
monograph of her work as a definitive source book. As a counter
move, Jung inverted this promotional context by offering it to
a Swiss business—ostensibly developing her own curious pub-
lic-private partnership. To this end, she selected Rasta Storen, a
local business in her resident city of Biel.

As you flip through these pages, you'll note that two things
are going on. On the one hand it appears that Rasta Storen is an
awning company; however, instead of having a sleek brand identi-
ty, they mix slapdash snapshots of their work with a stoner-esque
photo album replete with long-haired staff driving around in a
psychedelic van painted with Rastafarian colors. At first glance,
you might even think that the whole thing is a front for some kind
of delivery head shop that is usingthe image of a blind as a kind of
coy wink. Whether or not this is so—the artist tells me they are a
real company, even though on a recent visit to their office, no one
answered the doorbell—it is quite apparent that the company’s
representation acknowledges that their rather square day jobis a
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means to an end: it can be used not only to support, but to promote
their own counter-cultural vision as well. A similar contradiction
could be gleaned from looking at the figure of the artist who must
bring their work to market while personifying a stance and vision
beyend such base commercialism. Riffing on the idea of the
unwilling entrepreneur—a word derived from 19" French for a
theater producer—Jung here appropriates the cahiers as asite fora
conceptual work querying if there really is any difference between
art and commerce. Not surprisingly critics of Necliberalism such
as Andrew Ross and Paoclo Virno have noted how the idea of the
freelancing artist, a member of the "creative class,” is the very
model for today's exploitative economies.

FLORENCE JUNG

NEW GALERIE



2017
By Adam Kleinman
From Cabhier d’artistes

Indice
des sighes

Adam Kleinman

Clues and cues

= page 41

FLORENCE JUNG
NEW GALERIE



2017

By Adam Kleinman
From Cahier d’artistes

Mous vivens dans une illusion gquotidienne. Quand
le premier barde a commencd & débiter la premikre
épopde racontant quelque ancienne bataille, illusion
ast entrée dans notre existence,

Philip K. Dick

Sil'absence de preuve ne constitue pas une preuve d'absence, un
aphorisme presque similaire hante le secteur de I'industrie artis-
tique, c'est-a-dire, s'agissant de performances et d’expositions,
sans critique, pas d’existence. Bien que cette expression réfere
a I'origine au média imprimé oii I'importance d'un travail —son
discours critique et sa valeur marchande — était validée par sa
publication, la nouvelle indexation populaire de I'art sur Internet,
sur Instagram par exemple, renonce complétement au texte
pour formuler trois choses: tout d’abord, qu'une ceuvre d'art
existe — presque comme preuve de concept; ensuite, que des
communautés se créent autour du partage d'images d'ceuvres
d’art: et finalement que I'accés premier aux ceuvres d'art s'est
déplacé des galeries, des musées et des magazines aux réseaux
sociaux. Qui a vu quoi et oll, et surtout, quel est le taux de change
entre les différents commentaires, |'aimes, retweets et émoticones
lorsqu'ils remplacent la forme plus traditionnelle, et potentielle-
ment didactique, de la critique?

A l'instar de I'architecture, oli I'espace a quatre dimensions
et 'espace procédural ont sombré dans une sorte de mise en scéne
spectacle, produisant des icénes bidimensionnelles d’'un espace
anormalement aplani, les images issues des smartphones et les
réseaux sociaux ont commencé a affecter la production d'art et
d'expositions, racolant le public en éveillant chez les visiteurs le
désir de se retrouver surun cliché. Ce phénoméne a-t-il pour effet,
peut-étre, d'accroitre le capital social de I'émetteur? Je pense ici
& deux expositions de Pipilotti Rist, 'une présentée au MoMA en
2009 et l'autre plus récemment au New Museum, pour ne nommer
que ces exemples parmi tant d'autres. Les mérites de cette trans-
valuation peuvent &tre débattus de fagon positive—en tant que
forme de démocratisation de la culture, voire comme métaphore
delaculture elle-méme —autant que négative —en ce qu’elle réduit
I'expérience en 'apparentant i de la marchandise, puisque les
réseaux sociaux tirent des profits bien réels de ce type de travail qui
transforme les spectateurs en fournisseurs bénévoles de contenu.

Florence Jung, une artiste qui préfére ne pas documen-
ter son travail, met & mal ce clivage. Au lieu de traces écrites
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officielles — vous vous demandez peut-étre pourquoi ce cahier
présente une brochure publicitaire pour une entreprise suisse de
stores s'inspirant de 'esthétique rasta, nous y reviendrons plus
loin —Jung préfére non seulement que ses performances aient
lieu dans la vraie vie, mais aussi qu'elles perdurent a travers les
histoires et la mémoire. Bien avant que les rédacteurs en chef,
commissaires, critiques professionnels et historiens ne tentent
de définir et d'imposer leur point de vue sur toute chose afin
d'asseoir leur pouvoir, la poésie se développait déja par latradition
orale —une forme de narration collective dont les thémes et les
idées s'apparentent dans leurs mutations aux transformations
subies par les phrases dans le jeu du téléphone arabe.

Lors d'un récent échange d'emails, Jung m'écrivait:

Ce qui est important, ce n'est pas seulement d"imaginer des

scimarios, mais surtout de les rédaliser afin qu'ils fonctionnent

comme reprogrammatien conerkie d'un systhmae sxistant,

et pas seulement en tant que possibilité théarique. Les gens

peuvant teujours douter qu'une pikce a qu ligu dtant donnd

quil n°y & pas de matériel tangible In documantant. Mals dans

la plupart des cas, le fait de prendre une phato détruit tout:

les gans ne s& conduisent pas de la méme fagon s'ils sont suivis

parun phetographe, une image n'est qu'une illustration

d'une idée et non idée elle-médma, ot par consdquant limite

I"imagination des gens.

Dans cette citation se cache une clef de compréhension des inten-
tions de Jung: la «reprogrammation d’'un systéme existant».

Un dénominateur commun a plusieurs travaux de l'artiste
est de bouleverser les conventions ou, plus précisément, de pro-
poser des systémes alternatifs qui piratent les conventions dans
le but de les évincer. Jung34, 2014 est emblématique de cette
méthode. Pour cette piéce, l'artiste importe clandestinement en
Suisse une fausse Rolex et demande au commissaire de la porter
en public pendant la durée de I'exposition. Pour Jung36, 2015,
I'artiste orchestre une autre action ol des faux sacs Louis Vuitton
sont vendus au prix de vente des originaux dans un espace d'art
indépendant transformé en une fausse boutique Louis Vuitton.
Alers que ces projets jouent sur la contrefagon et I'identité, une
fine critique de la duplicité est poussée encore plus loin dans
Jung30, 2014,

A l'occasion de cet événement, une tombola est organisée

dans une galerie. Pour la modique somme de 5 CHF, les membres
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du public sont invités a acheter autant de billets qu'ils le sou-
haitent. Plus tard dans la soirée un tirage a lieu, dont le prix est
une exposition solo dans I'espace de la méme galerie, financée par
cette méme loterie. Plutdt que d'offrir une satire des attributions
de prix par jury et des modéles de financement participatif, cette
proposition incorpore les deux systémes |'un dans l'autre, avec
pour résultat de faire glisser le soutien a la création vers un proces-
sus digne d'un casino. Poussé a l'extréme, ce dispositif démontre
comment, dans le systéme économique actuel, les gens sacrifient
leurs investissements personnels —temps, argent, et autres res-
sources —en échange de gains improbables et arbitraires, alors
que I'établissement, dans ce cas la galerie, gagne A tous les coups.
Si le fait d’exposer les structures de financement permet de créer
de nouvelles positions de sujet, le public s'en trouve cependant
chosifié, transformé lui aussi en ressource. Cette situation est
comparable a un autre projet, réalisé en 1968 par |'artiste Graciela
Carnevale; I'Accion del Encierro.

Lors de cette action mise en scéne & Rosario en Argentine,
Carnevale invite le public a un vernissage. Toutefois, la galerie est
vide; aucune ceuvre d'art n'y est a voir. Une fois la piéce remplie de
personnes, |'artiste sort en douce et enferme tout le monde a l'inté-
rieur — pour ajouter a la sensation de claustrophobie, la plupart des
fenétres sont recouvertes d'affiches. Lidée est d'attendre et de voir
si les gens piégés vont briser une fenétre pour s’échapper —notons
que l'Argentine d'alors est sous le joug d'un régime militaire;
Carnevale veut voir si les membres du public peuvent étre incités
a mettre fin a leur détention dans la galerie par une forme de
uviolence exemplaire’s, mais surtout, si cette action peut étre lue
comme une allusion & la nécessité d'une réaction sociétale plus
vaste afin de se soustraire a l'oppression. Etonnamment, aucune
des personnes captives ne brisera la vitre, bien qu'il existe une
image présentant une version erronée de I'histoire, sur laguelle
on peut voir des gens s'échappant d’'une vitrine brisée. En réalité,
un passant sorti de nulle part remarque l'agitation et brise la vitre
de 'extérieur. Un des complices de Carnevale resté dans la galerie,
dans sa fureur de constater que ce retournement de situation
Empﬁ:h‘ le PUhhc de se libérer 1 Grant Kester, u«The Sound of Breaking
Iui- I'I"Iéﬂ"lﬂ, attaque |ﬁ passa nt Glass, Part |: Spontaneity and Conciousness in

? - Revalutionary Thearys im e-fTux journal, n*30,
avec un parapluie. Faisant écho  décembre 201
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a Accion del Encierro, Jung, en collaboration avec le commissaire
Sandino Scheidegger, élabore en 2014 un kidnapping.

Dans le méme espritque le projet detombola, des visiteurs
entrantdans une galerie vide sontaccueillis par une hétesse quileur
remet un questionnaire. Celui-ci contient des questions étranges,
telles que: « Crois-tu que l'art trouve son inspiration dans la vraie
vie?» et « Crois-tu que |a fiction est plus attirante que les faits?».
Ces questions permettent en principe a I'hétesse de mesurer le
penchant de chacun pour I'aventure, afin de sélectionner plus tard
plusieurs visiteurs qui seront chargés dans deux camionnettes et
conduits a l'aveugle sur plus de 400 kilométres jusqu’a une ferme
isolée. lls sont alors laissés a eux-mémes dans une grange équipée
de matériel de couchage sommaire sans qu'aucun plan ne leur
soit jamais divulgué. Prenant la situation en main, un des captifs
s'échappe et, en marchant autour du village, découvre I'endroit
ol ils se trouvent: sur une ferme qui appartient aux parents de
I'artiste, rien de moins. De maniére révélatrice, I'utilisation que fait
Jung d’'un questionnaire parodie une autre forme de publicité et de
marketing politique, a savoir le groupe de discussion. Sil'espace de
la performance peut étre envisagé comme un microcosme reflé-
tant les événements extérieurs, il est alors possible d’interpréter
que ce sont nos envies et nos désirs qui sont pris en otage lorsque
I'ensemble d'une société est classé et catégorisé a partir de critéres
statistiques apparemment arbitraires.

MNous vivons parait-il dans une ére de « post-vérité », entou-
rés de fausses nouvelles et de faits alternatifs qui font régner sur
le monde des théories de complot. Lafrontiére entre laréalité etla
fiction est devenue si trouble que la question du réel et de l'irréel
a induit deux nouveaux sujets: le croyant —qui, paradoxalement,
génére peut-étre des faux mémes en essayant de dévoiler quelque
vérité imaginaire plus profonde, quoique cachée —et le sceptique,
qui tente de chasser de pareils messages holographiques avec
des arguments rationnels. Si le travail de Jung semble au départ
relever de la premiére logique, c'est la position de la seconde qu'il
met en jeu.

Prenons ce catalogue. Bien qu'il résulte d'un projet public
visant a promouvoir la carriére d’artistes sélectionnés, il serait
pour Jung contradictoire de présenter une monographie descrip-
tive de son travail en tant qu'ouvrage de référence définitif. Sa
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riposte est de détourner ce contexte promotionnel en l'offrant &
une entreprise suisse —développant manifestement son propre et
non moins étrange partenariat public-privé. Elle a choisi a cette
fin une entreprise locale de Bienne, sa ville de résidence, du nom
de Rasta Storen.

En feuilletant ce cahier, vous constaterez que Rasta Storen
s'avere étre une compagnie de stores qui, au lieu de présenter
une identité visuelle soignée, mélange des images désinvoltes de
ses installations a un album photo présentant des employés aux
cheveux longs qui se baladent dans une camionnette psychédé-
lique aux couleurs rasta. A premigére vue, on peut penser que toute
I'affaire sert de couverture a un coffee shop livrant A domicile qui
utilise I'image d'un store comme allusion discréte a ses activités.
Que ce soit ou non le cas—I"artiste me dit que I'entreprise est
réelle, bien que lors d'une visite récente a ses bureaux personne
n'a répondu aux coups de sonnette — il est évident que la maniére
dontl'entreprise se représente signale sa conscience que ce boulot
banal ne constitue pas une fin en soi: il peut servir non seulementa
financer, mais aussi a promouvoir une vision contre-culturelle per-
sonnelle. Une contradiction semblable s'observe dans lafigure de
I"artiste qui doit livrer son travail au marché touten incarnantune
attitude et une vision s'élevant au-dessus du bas commercialisme.
Jouant sur l'idée d'entrepreneur réticent —un mot provenant du
frangais du XIX® siécle pour producteur de théatre —Jung s'appro-
prie ici les Cahiers pour présenter un travail conceptuel qui met
endoute I'idée d'une distinction entre |'art et le commerce. || n'est
pas surprenant de voir des critiques du néclibéralisme comme
Andrew Ross et Pacle Virno constater que I'artiste indépendant,
membre de la «classe créative», est le modéle méme de I'économie
d'exploitation actuelle.
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